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Introduccion:

Continuacion del escrito “Del papel a la musica”, donde ¢l foco era analizar diversas formas
de transmitir pautas compositivas en la musica popular y en el jazz contemporaneo en
particular, la presente ponencia se propone profundizar el anélisis del jazz y otras musicas
que estan basadas en un alto grado de improvisacion, en tanto arte de accién, centrandonos
ahora en el proceso que caracteriza la preparacion de los intérpretes antes de completar (tal
como Victor Turner entiende el término) una obra en el momento de su ejecucion.
Trataremos de entender las particularidades de la formacién de un mdsico de jazz o
improvisador, analizando el proceso que culmina con la ejecucion de una obra. Se tendran en
cuenta algunos conceptos desarrollados en la ponencia “Del Papel a la Misica™?,
respondiendo a la manera en que se transmiten las pautas interpretativas para abordar una
ejecucion, y se describira coémo la manera en que se prepararon los intérpretes incide en la
forma en que fue resuelta dicha interpretacion, quedando en evidencia la pertinencia del
calificativo “arte de accion” para las musicas que incorporan la improvisacién como un

elemento constitutivo de la propia obra.

La improvisacion como caracteristica del arte de accién:

Segun la define Barry Kernfeld en el Oxford Dictionary of Music?, la improvisacion es “la
creacion de una obra musical, o de la forma final de una obra musical, al tiempo que se esta
ejecutando. Puede indicar la composicion inmediata de la obra por los que la ejecutan, o la
elaboracion o el ajuste de un marco ya existente, o cualquier cosa entre medio. En cierta

medida toda ejecucién incluye elementos de improvisacion, aunque el grado varia segun el
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momento o el lugar, y en cierta medida se basa en una serie de convenciones o reglas
implicitas.”

La improvisacion entendida como composicion en tiempo real, hace que el jazz y las musicas
improvisadas puedan pensarse dentro de los intentos de definicion de performance o arte de
accion, diferenciandose al mismo tiempo las acepciones de performance que tienen que ver
mas con lo teatral que con un espectaculo musical.

Para Miguel Angel Peidro, por ejemplo, en la performance se ofrece al publico la
participacion en un experimento que tendrd como resultado la obra terminada. Nadie sabra
como sera la obra hasta que no finalice su interpretacion, dado que cada uno de los musicos
aporta su parte en la composicion mediante la improvisacion. Se puede observar también que
en una performance no hay equivocacion, no hay fallo, no puede haberlo, todo accidente es
incluido, la enriquece. Mientras tiene lugar, produce lecturas continuas tanto para el artista
como para el plblico.?

De la misma manera podriamos encontrar puntos de encuentro tanto en cuanto al acto de
Ilevar a cabo una performance y la forma en que se preparan los participantes de dicha
actuacion, en el desarrollo del concepto de conductas restauradas de Richard Schechner. Alli
se describe performance como un acto que no se da por primera vez, sino como una conducta
repetida que tiene que ver con las convenciones y la tradicion, comparando la performance
estetica (en el articulo de Schechner el teatro, en nuestro caso la musica de jazz) con la

performance ritual:

Toda la partitura de una obra noh, su puesta en escena, musica,
texto, vestuario, mascaras, se transmite en varias escuelas o
familias de generacion en generacion y las variaciones son sélo
menores.

En el transcurso de su vida, un shite (el actor principal en el noh,
literalmente el “hacedor”, el que usa la mascara), se mueve de un
rol a otro en una progresion; los roles acumulados resultan
equivalentes a toda una carrera profesional. El acepta la partitura
del rol al que se aproxima y deja atrds la del que acaba de
representar. Solo los grandes maestros noh se atreven a cambiar
una partitura; el shite ensefia a sus discipulos estos cambios, que asi
Ilegan a integrarse a la partitura. Los roles, su lugar dentro del texto
completo del performance, y los textos mismos del performance
como pasos en la progresion de las obras noh que conforman una
vida de actuacion, construyen un sistema complejo pero
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descifrable. No obstante, cada performance noh individual también
incluye sorpresas.

Los grupos que hacen una obra noh estan constituidos por
miembros de familias diferentes, cada una con sus propias
tradiciones y “secretos”; ademas, el shite y el coro trabajan juntos
pero el waki, el kyogen, el flautista y los percusionistas trabajan por
separado, de manera que si una obra noh se hace conforme a la
tradicion, el ensamble no se realiza sino hasta unos cuantos dias
antes del performance: no se lleva a cabo ningln ensayo; en lugar
de ello, el shite esboza su plan.

Fiel a su aspecto zen, una obra dramatica noh escenificada
tradicionalmente ocurre Unicamente una vez, encontrando su
esencia en la inmediatez absoluta de la reunion de todos los actores
que la constituyen. Como el arquero zen, el shite y sus colegas le
dan al blanco o no.*

Esta idea se podria ejemplificar con un escrito del pianista de jazz Bill Evans, incluido en el
disco Kind of Blue de Miles Davis:

Existe un arte visual japonés, en el que el artista es forzado a ser
espontaneo. Debe pintar sobre un delgado pergamino en un bastidor,
con un pincel especial y pintura negra al agua, de tal modo que
cualquier interrupcion en el trazo o movimiento brusco o antinatural,
destruiria la linea o romperia el pergamino. Correcciones o cambios no
son posibles. Estos artistas practican una disciplina particular que
permite la idea de expresarse a si mismos en comunicacion con sus
manos de un modo directo y sin la interferencia de actos deliberados.
La conviccion de que este acto directo conlleva las reflexiones mas
significativas, creo, ha impulsado la evolucion de la extremadamente
severa y Unica disciplina del jazz y la mdsica improvisada. La
improvisacion grupal es un desafio ain mayor. Ademas del pesado
problema técnico que implica el pensamiento colectivo coherente,
existe la tan humana, incluso social necesidad de identificacion de
todos los miembros de un grupo en pos de un resultado comun. Este
problema, creo, es bellamente encontrado y resuelto en éste disco.
Miles concibe estas ideas solo horas antes de las sesiones de grabacion

y llega con borradores que indican a los miembros del grupo lo que
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deben tocar. Asi, usted escuchara algo muy cercano a la pura
espontaneidad en estas interpretaciones. EI grupo nunca toco estas
composiciones antes de la grabacion y creo que sin excepcion la
primera ejecucion completa de cada tema fue la toma que se escucha

en el disco.’

Prepararse para lo imprevisto:

Pero como se forma un masico improvisador? La formacion de un musico de jazz o un
improvisador, lleva implicita entre otras cosas, la necesidad de adquirir un conjunto de
habilidades que lo preparan para el momento de la interpretacién. Por medio de la imitacién y
la transmision de conocimiento de generacion en generacion (e incluso en muchos casos bajo
un informal sistema de tutorias, donde los mas experimentados guian en sus primeros pasos a
los principiantes), el mdsico de jazz incorpora nociones que le indican como comportarse en
cada situacion musical, de acuerdo a las pautas y cddigos que la tradicién de esta musica
acarrea. La asimilacion de estos cadigos posibilita que el intérprete esté en condiciones de
completar la obra que esta ejecutando en tiempo real, componiendo el fragmento que
corresponda. Asi, en los solos o partes improvisadas de jazz, el ejecutante cuenta con un
pufiado de datos con los que deberd cumplir con su rol de compositor/intérprete.

En el mismo sentido podriamos destacar la forma en la cual los musicos populares construyen
la textura y el motivo del acompafiamiento. Mediante el uso del cifrado americano, o alguna

forma similar de codificacion que especifique algunos datos arménicos y ritmicos, el musico
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decide muchas de las caracteristicas del acompafiamiento, como inversiones y altura de los
acordes, cantidad de voces, ritmo, diversidad de colores armonicos mediante el uso de
tensiones, entre otras. De la misma manera, bajistas y bateristas toman decisiones similares a
partir de algunas pautas encontradas en la partitura, trasmitidas en forma verbal, o dictadas

por cédigos implicitos del estilo particular de musica que se esté llevando a cabo.

Los primeros pasos

La primera etapa en la formacion de un musico improvisador no se diferencia de la de
cualquier masico en su acercamiento a la masica en general y a un instrumento en particular.
Los rudimentos técnicos y tedricos comienzan a ser incorporados dentro de rutinas de estudio
en clases particulares o en alguna instituciéon formal, como conservatorios o academias
privadas.

Como sugiere Berliner, los jovenes que crecieron cerca de algin masico improvisador
consideran a la improvisacion como una habilidad posible de ser desarrollada, pero los que
no estuvieron en contacto con ese tipo de experiencia ven a esta habilidad como lejos de su
alcance o capacidad. Algunos maestros pueden llegar a percibir esta facilidad tempranamente
y estimular al alumno a embellecer melodias de obras dadas o dar lugar a las primeras piezas
improvisadas.®

Aunque los musicos que se deciden por el jazz eligen diferentes caminos al principio, todos
se enfrentan en algun punto con el mismo desafio: adquirir el conocimiento que se precisa
para tocar esta musica a un nivel avanzado. Pero no es simple para los nuevos entusiastas
determinar cudl es la mejor manera de acceder a estos conocimientos, ya que
tradicionalmente los musicos de jazz aprendieron sin la ayuda de sistemas formales de
educacion. No hubo hasta hace algunos afios escuelas o universidades que ensefien a los
improvisadores lo necesario, e incluso cuando estas instituciones comenzaron a aparecer, no
fueron consideradas por los musicos como la fuente mas importante de su aprendizaje, sino
que significaron un complemento al indispensable intercambio de informacion dentro de la

comunidad jazzistica. Este intercambio se ve cristalizado en una costumbre bastante
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early inclinations of talented youngsters to embellish compositions assigned during lessons and improvise their
own pieces, or they can inhibit such inclinations.



generalizada, que es la de realizar reuniones informales de estudio, que derivan no solo en
sesiones que tienen que ver con la préctica estrictamente musical, sino que deriva en charlas
sobre musicos referentes, discos, experiencias de conciertos, e incluso sobre instrumentos u
otros temas aparentemente poco relacionados con lo musical.’

Ademas del surgimiento de nuevas academias especializadas en jazz, el improvisador
emergente se ha beneficiado en diferentes grados con instituciones como conservatorios y
universidades. Y aunque la influencia de estas en la mayoria de los musicos fue indirecta,
estos lugares de estudio extendieron la educacion musical recibida en instancias previas,
brindando entrenamiento avanzado en la interpretacion de musica occidental de tradicién
escrita, perfeccionamiento instrumental, o teoria y composicion.?

Terminadas las carreras en instituciones formales, o mientras transitan por ellas, los musicos
hacen sus “residencias” o “practicas” en la calle, con musicos profesionales en actuaciones o
situaciones reales. En este intercambio con los musicos profesionales se aprenden nociones
muy diversas que pueden ir desde qué escala se puede usar para un acorde determinado, hasta
la realidad econdmica o social en la cual estd inmerso el trabajo del masico. Més alla de estas
afirmaciones, en general se observa como tema abarcador la idea de que el experimentado
comparte con el principiante la experiencia de recorrer un camino artistico, en el cual ambas
partes aportan para hacer mas productivo este recorrido.

Otra instancia importante en la evolucion del mdsico improvisador, es la asistencia a las
Ilamadas jam-sessions o sesiones de improvisacion. En estas reuniones caracterizadas por la
participacion voluntaria de los musicos asistentes, y contando como punto de partida con un
repertorio definido por la tradicion, se aprende a tomar riesgos en medio de una performance,
Ilevando adelante el desarrollo de la musica y solucionando problemas musicales en vivo,
con musicos a los que no necesariamente se conoce.

En general los musicos mas experimentados no asumen un control exclusivo sobre el

entrenamiento de sus estudiantes, ni le proveen programas sistematicos de instruccion
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resultantes en una base formativa completa. El jazz centra su sistema educativo en el
aprendizaje, en como aprender, y no en la ensefianza, dejando al que aprende la
responsabilidad de determinar qué necesita aprender, como encarar ese proceso, y a quiénes
tomar como referentes. El saxofonista Gary Bartz, por ejemplo, “basicamente aprendi6 una
cosa de cada musico que lo ayudo: técnica de uno, dinamicas y articulacion de otro y acordes
de un tercero™®.

El valor que le asignan los musicos de jazz a la responsabilidad personal cuando se es un
improvisador en desarrollo es fundamental para su crecimiento artistico. Aprender a
seleccionar modelos de excelencia propios y medir con ellos la propia evolucién es un
aspecto fundamental y caracteristico del proceso. Se intenta reforzar la autoevaluaciéon y la
autocritica, cultivar preferencias estéticas, desarrollar una temprana vision de su propia
individualidad, para cumplir en definitiva, con el objetivo Gltimo de crear una voz Unicay

personal dentro de la tradicion del jazz™°.

A modo de conclusion

Concluiremos este trabajo con la comparacion de dos interpretaciones de una misma obra,
perteneciente al repertorio standard de jazz. La obra en cuestion es “Circle” compuesta por
Miles Davis. Se escuchara primeramente una version ejecutada por el grupo de Miles Davis
en el disco “Miles Smiles” de 1967 y a continuacion una interpretacion grabada en piano por
quien suscribe el presente trabajo, en la Universidad Nacional de Villa Maria en julio del
2013, 1 intentando dejar en evidencia el caracter diferenciado que puede adquirir una obra
segun la manera en que el compositor o el arreglador transmite las pautas que regiran la
interpretacion, la formacion o procedencia de los ejecutantes, asi como su pasado musical o el
contexto historico en el que viven. Si bien en la ejecucidn de la musica de tradicién escrita se
podria observar que una obra nunca es tocada exactamente igual, en la musica popular y en el

jazz en particular, se observa que la libertad dada a los musicos y las instrucciones que

Berliner, Paul. Thinking in Jazz: The infinite Art of Improvisation. Chicago/Londres. Chicago Press. 1994 p 75-
76.

10 Ibid p 85. Traduccidn del autor: The value that the jazz community places on personal responsibility is
especially appropriate for the artistic growth of initiates. Self-reliance requires them to select their own models
for excellence and to measure their abilities against them. It enhances their powers of critical evaluation,
cultivates their tastes, and provides them with an early sense of their own individuality. Overall, the jazz
community’s educational system sets the students on paths of development directly related to their goal: the
creation of a unique improvisational voice within the jazz tradition.
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reciben para abordar una obra, pueden dar como resultado versiones totalmente diferentes de
la obra en cuestion.

Dado que nos hemos ocupado de la forma en que musicos improvisadores encuentran su
camino en lo que respecta a su formacion, estara también en instancias posteriores a la
presente la intencion de transferir al ambito académico las metodologias o practicas que se

desprenden del presente trabajo.
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